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ВЕДЕНИЕ

Вижу то, что Родиной зовется!

Слышу то, что о Родине поётся!

Моя малая Родина - Агулия - уголок большой Росси!
Широкое и всестороннее изучение национального культурного наследия имеет большое значение для обеспечения преемственности в воспитании и образовании подрастающего поколения. Исследование особенностей традиционных художественных ремесел, в частности, ковроделия, способствует эффективному приобщению подрастающего поколения Дагестана к традиционной культуре народа

Сегодня остро встает вопрос сохранения преемственности культурных традиций, в том числе и традиций ручного ковроткачества, находящихся на грани исчезновения, чем и обусловлен выбор темы нашей работы.

Целью работы является – исследование особенностей традиционного художественного ремесла ручного ковроделия Дагестана, а в частности, Агульского народа.

Задачи:

· Изучить историю ковроткачества в Республике Дагестан.

· Изучить особенности ремесла ручного ковроделия в агульском районе.

· Изучить «Язык» ковров и его символы.

· Изучить материалы и инструменты, используемые в ковроткачестве и этапы создания ковров.

· Способствовать сохранению и популяризации ручного ковроделиям и культурного наследия Дагестана среди школьников.

История ковроткачества Дагестана.
Ковроделие в Дагестане имеет глубокие исторические корни, и считается одним из ведущих художественных ремесленных искусств. Без преувеличения можно утверждать, что преобладающие большинство женщин республики, между работами, связанными с бытом, занимаются ручным рукоделием и ткачеством уникальных изделий. 
Первые упоминания о дагестанских коврах встречаются еще у Геродота. Говорят, что по готовому изделию пропускали табун лошадей, выжигали под солнцем и держали в воде. Так проверяли их качество. Мастерство ручного изготовления дагестанского ковра передавалось из поколения в поколение, от матери к дочери, при этом, оттачивались навыки и совершенствовались узоры и композиции орнамента.
Наибольшее развитие ковроткачество получило в Южном Дагестане, потому что, скорее всего, обусловлено географической близостью к одному из основных центров мирового коврового искусства - Персии.  

С принятием ислама и распространением арабской письменности отдельные представители дагестанских мастеров получили возможность приобщаться к достижениям восточной культуры. [2]
Ковры ручной работы являлись самыми ценными предметами в дагестанском доме. Ковер среднего размера мог быть обменен за пару лошадей или несколько голов крупного рогатого скота. За деньги, вырученные от продажи ковра, дагестанская семья могла обеспечить себя всем необходимым на полгода вперед.
С приходом советской власти и организацией артелей, ковроделие в Дагестане получило благоприятную почву для своего развития. Эти предприятия создавались путем объединения мастериц-одиночек, которые обучали своему мастерству молодежь. Так же были созданы промышленные предприятия по переработке шерсти.

Искусство ковроткачества началось более чем две с половиной тысячи лет назад. Самый древний из ковров, дошедших до нас, был соткан предположительно более двух тысяч лет назад! Плотное ворсовое полотно с изображением оленей, птиц и коней было найдено во время раскопок царского могильного кургана в 1949 году. Эта находка свидетельствует об уникальном факте: спустя столетия классическая техника ручного плетения ковров не претерпела никаких изменений! Сегодня этот шедевр веков украшает коллекцию Эрмитажа. Да, именно «шедевр веков», ведь ковроткачество – древнейшее искусство, которое своими корнями уходит на Древний Восток.

Изначально ковер выполнял исключительно практические функции: восточные кочевники придумали ткать теплые полотна, чтобы иметь возможность быстро создать дом. Тогдашние рукотворные ковры служили для защиты жилища от ветра и песка, позволяли быстро разгородить помещение. Постепенно человек начал отходить от примитивной философии «тепло и сухо» - ему захотелось, чтобы было еще и красиво, изысканно, а главное – ни как у всех. Для Востока ковер – это и мебель, и обои, и знак достатка. Уровень благосостояния человека на Древнем Востоке определяли по качеству имеющихся в его доме ковров. В богатом доме всегда должно быть много ковров, причем самого высокого качества.

Искусство ковроделия в Дагестане складывалось на протяжении многих веков. Сведения ученых-исследователей и результаты археологических раскопок показывают, что жители Дагестана еще в эпоху бронзы занимались прядением и ткачеством.

В XII в. Дагестан превращается в важнейший центр экономики, торговли и художественной культуры Кавказа. Торговые связи со странами Переднего Востока и Средней Азии способствовали появлению ковровых изделий культового назначения (намазлыки, молитвенные коврики). [7]
 Дербент, который в тот период был крупным торговым городом на Каспии, славился красками, добываемыми из трав, кустарников, которыми окрашивали шерстяные нитки. Здесь получило широкое распространение выращивание естественного красителя – марены. Развитие женских художественных ремесел, связанных с ковровым производством, получило распространение на всей территории Дагестана. Этому также способствовало и наличие сырья, и избыток свободных рук. После многих веков развития этого вида искусства, уже в XIX в., по мнению ученых-исследователей, сформировались самобытные центры ковроткачества среди лезгин, табасаранцев, аварцев, даргинцев, кумыков, лакцев, сосредоточенные в Южном, Центральном и Северном Дагестане

Виды ковров. По характеру узоров и технике исполнения все ковры можно разделить на четыре основные группы: ворсовые, безворсовые и войлочные и смешанные.

Безворсовые ковры – это великолепные лезгинские, агульские гладкие ковры «сумахи», аварские «давагины», кумыкские «думы», табасаранские и лакские «паласы» и многочисленные ковровые изделия небольших размеров: хурджины, чувалы, ленты для кувшинов.

Сумах
 Производили: Лезгины, Южный Дагестан и некоторые районы Азербайджана
Сумахи отличаются большой оригинальностью, высокими художественными качествами. Ими застилают пол, и поэтому они обычно делаются большого размера. Сумахи выполняются способом попарной обвивки нитей основы композиционной ниткой в виде "косичек" и проведения утка между ними. Сумах очень плотен, не собирает пыли, в то же время мягок и пружинист, благодаря "подковровому" нижнему слою, который образуется благодаря выпускаемым наизнанку концам композиционной нитки. Это же обеспечивает сумахам малую теплопроводность - качество, крайне необходимое при земляных и каменных полах дагестанских жилищ старого типа. Благодаря необычной технике и орнаменту, сумахи и по сей день широко бытуют в дагестанских домах. В прошлом на сумах можно было выменять хорошего коня или корову. [1]
Особенности ремесла ручного ковроделия в агульском районе.

Любовь к Великой родине, прививается через малую родину. Любить можно только то, что ты знаешь. Вот почему мы решили изучить свой уголок, т.е.  материальную культуру агульского народа.
Нет малых народов, есть малочисленные народы. Агулы (агульцы) – не большая по численности народность Дагестана, говорящая на своём особом языке, относящемся к лезгинской группе кавказско-иберийских языков.

Агулов около на 01.01.2022г 3 153 857 человек. В Дагестане проживает основная часть народа -10152 человек проживает в Агульском районе в сельской местности. Районный центр - Тпиг, площадь 778км кв.,18 селений. Сёла:Тпиг, Амух, Арсуг, Бедюк, Буркихан, Буршаг, Гоа, Дулдуг, Кураг, Мисси, Рича, Фите, Худиг, Хутхул, Цирхе, Яркуг, (Чираг, Шари – села жители говорят на даргинском языке).
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По вероисповеданию агулы мусульмане - сунниты.
Агульская культура – одна из наиболее интернациональных в Дагестане. Это отразилось и в языке, обычаях, одежде, жилище. Взрослые агульцы как правило, знают несколько языков. На торжествах агулов исполняют лезгинские, азербайджанские, даргинские, лакские, табасаранские песни и мелодии. [6]
Интернационализм и дружелюбие агулов предопределены даже чисто географически – они живут в самом сердце Дагестана, и со всех сторон окружены почти всеми народами горного края. Агулы живут в суровых, но живописных местах (2400м. над уровнем моря).

Несмотря на суровые условия жизни, агулы жизнерадостны, много интересных обрядов, обычаев. Здесь ценят шутки и острое слово.

На территориях, где проживают агулы, сохранились остатки разновремённых археологических памятников – домов, мечетей, ритуальных сооружений и т. д.

В старинном селении Рича сохранился целый ряд эпиграфических памятников 18 века. [6] 
Основной вид хозяйственной деятельности агулов – скотоводство. Земледелие всегда занимало второе место; чем выше горы, тем меньше обрабатываемых земель.

Из народных ремёсел выделяются те, что связанно с обработкой шерсти, т. е. ковроткачество и вязание, которым исключительно занимаются женщины.

Изделия народного искусства, входившие в художественный ансамбль жилища агульцев, отличались большим изяществом формы и богатой декоративной отделкой. Ковры составляли в комплексном сочетании со многими видами изделий прикладного искусства целостную гармоничную композицию и выступали как особая часть интерьера благодаря своей монументальной и объединяющей силе.  Материальное благополучие семьи определялось количеством и качеством ковров в жилище.

Ограниченное использование мебели в традиционном интерьере агулов ка и других горцев обусловило широкое использование в художественном убранстве жилища ковров и ковровых изделий, служивших в горской семье для отдыха, приема гостей, ведения бесед и т.д. Описывая внутреннее убранство кунацкой, Н. Вучетич писал: «Внутри помещение содержится довольно опрятно, в особенности комнаты, предназначенные для приема гостей. Пол в таких комнатах устлан всегда коврами, а у бедных паласами. На коврах много подушек, чтобы каждый из гостей, если захочет, тут же мог облокотиться или лечь отдохнуть. Стены и столбы, подпирающие потолок, увешиваются различным оружием». [3]
   
[image: image4]
        сакля горца                                      
Сумахи - один из основных видов ковроткачества среди агулов. Особенность этих ковровых изделий – довольно большой размер, широкое использование в быту, в основном для покрытия пола, так как он мягок из-за подковрового слоя длинных шерстяных ниток, которые образуются благодаря технике плетения. Обычно «сумахи» ткут горизонтальными рядами стежков, переплетенных с нитками основы, а концы пряжи длиной около 10-12 см выпускаются с изнанки ковра.

Ковры и ковровые изделия широко использовались как в традиционном интерьере, так и в ритуально-праздничных обрядах агульцев, в частности, в свадебной обрядности: каждая невеста в качестве приданного должна была изготовить собственноручно сотканный ковер.

Примечательно, что по обычаю селения Бедюк Агульского района нитки для такого ковра приносились женихом на сватовство, что по представлениям предков должно было обеспечить сплочение тухумов (родов) и символизировало прочное сплетение новых семейных уз. Считалось, что мастерица «вплетает» в орнамент собственную судьбу, поэтому узор, каждый элемент которого имел определенное смысловое значение, должен был тщательно подбираться. [8]
Традиционна установка ковровых станков и начало основания, всегда у агулов сопровождалось большим праздником, с песнями, угощениями для родственников. По завершении ковра в день, когда снимают со танка собирались все родственники и проносили подарки и угощения для мастериц.
 Очень важный момент: в процессе работы мастерица обращалась и к Всевышнему с просьбой о помощи. Часто процесс создания ковра сопровождался посиделками, на которых читали Зикр (Зикр в Исламе – это поминание Всевышнего Аллаха, Его имен и сифатов, а также размышления о них), пели народные песни, рассказывали истории, делились новостями. Эти посиделки были интересны и тем, что в них участвовали почти все пришедшие. Каждый должен был поучаствовать в создании ковра, сделав хотя бы несколько стежков. Помощницам ковровщица доверяла ткать несложные элементы, сам же основной рисунок не доверялся никому. После завершения работ станок покрывали какой-либо тканью или разбирали и прятали до следующего раза, поскольку пустой станок в доме до сих пор считается плохой приметой
Все женщины с малых лет обязательно участвовали в производстве ковра. К сожалению, в настоявшее время во многих сёлах агульского района остались несколько мастериц, а где-то и вовсе не их нет.
Весь процесс с начала мытья и чистки шерсти, его чесания, изготовления пряжи,  его окрашивание  в разные цвета с использованием натуральных красителей  из растительного сырья  и изготовления одного ковра занимал примерно 1 год. И этим занимались исключительно женщины. Пряжу для вязания, так же, как и для ковров мастерицы, готовят вручную. Стриженую шерсть моют, причесывают и окрашивают в разные цвета, преимущественно используя растительные красители (конский щавель, дрок, кермек, марена красильная, и т. д.)

Традиционно ткали ковры в зимнее время, когда заканчивались полевые работы.
«Язык» ковров и его символы.
Искусство ручного ковроделия, получившее особое развитие в агульских селах, и имеет практическое назначение в быту и отличается образностью декоративного оформления. В течение многих веков, под влиянием различных факторов и развитием опыта мастериц, формировались самобытные особенности традиционных богато декорированных высокохудожественных ворсовых и без ворсовых ковров.

Агульским коврам - свойственно постепенное охватывание меленьких узоров более крупными фрагментами. По площади коврового изделия располагают маленькие розетки. Каждую из них размещают в медальоны. Далее их размещают внутри многоугольников. Любой маленький узор и все крупные орнаменты выделены окантовкой и цветовой заливкой. При помощи геометрических соединений рукодельницы ткут разноцветные завитушки и узорчики. В этих тиснениях на обводке располагают орнамент ветки с цветами.
 Повторяемость красочных орнаментов и ритмика узора, отвечая законам симметрии, строго ограничены рамочным обрамлением. В элементах орнамента, также имеющих свои местные названия, можно заметить животные мотивы (хишные птицы, голуби, уточки, бычьи головы, рога разных форм), листья, цветы, завитки, «солнца», и прочие.
Композиция «сумахов», состоит из центральной части и бордюра. Обычно центральное поле занимают несколько основных медальонов с узкими просветами фона, которые заполняются редкими мелкими узорами

 Узорообразующие элементы «сумахов» — это геометрические формы (треугольники, ромбики, прямоугольники, квадратики, зигзагообразные фигурки, многоугольники и т.д.), стилизованные растительные мотивы (стебли, цветы, листья и т.д.). Кроме этого, встречались схематичные изобразительные мотивы (кони, горные туры, всадники, фигурки людей, птицы). В узорах «сумахов» встречаются также мотивы, характерные другим видам народного искусства: S-образные узоры, кресты, меандр, звездочки и др. [4]
По своему характеру орнамент ковровой композиции можно разделить на центрический (для центральных крупных фигур – медальонов) и фоновой (заполняющий свободные от крупных фигур места центрального поля); каймовый (ленточный) для заполнения бордюра. 
Народные приметы и традиции орнаментальных сочетаний можно рассмотреть на примере традиционного безворсового ковра типа «сумаха». Многие элементы коврового орнамента имели конкретные названия на агульском языке, которые исходили из соответствия содержанию «жакъвалан кIил» - край, бордюр, что в переводе с агульского означает «птичья голова»; «рякъяр»- прямые линии, которые означает дорожки и т. д.
 «тук» – «цветок », «хъяд» – «звезда», «хил» – «рука» и др. Или от сходства с реальной действительностью «китанин пянж» – «кошкин след», «мягер» – «чубчик», «кIилар» – «крючкообразный», «хаш» – «крест» и др. А некоторые мотивы назывались в зависимости от места расположения узора на ковре («икьянин фур» – «центральный медальон», «къирахъ» – «кайма») или даже от цвета («къюрчье къирах» – «пестрый край», «кIаре къяряхъ» – «черный край»).

 «Гьюбарин карч»-  бараньий рог. Все вместе медальоны оплетены белой полосой с крючками — это бараньи рога. Рога — пожелание богатства, потому что символом земного благополучия считался баран
Со слов опытной мастерицы, бабушки Фатимы, существует поверье об орнаменте, изображение которого носило негативный характер - считалось, что его использование непременно влечет кончину пожилого сельчанина. [8]
Считается, что дагестанский ковер строго декларирован и каждый орнамент «говорящий».

Ковры выполняли самые разные функции. Младенцам покрывали люльки специальными ковровыми накидками, невестам ковры давали в приданое, использовались ковры и в погребальных обрядах. Ими покрывали глиняный пол, утепляли каменные стены жилищ и даже заменяли мебель в доме. Помимо практических целей, ковер также привносил эстетику в монохромные жилища горцев. 
Многие орнаменты различных ковров, сотканных предками предков, предстоит еще расшифровывать, но даже и те данные, которыми располагают сегодня исследователи, дают возможность говорить, что в коврах наши предшественники передавали определенную информацию. Вот, к примеру, ковер «Дракон», находящийся в экспозиции нашего музея. Если изучить его орнамент, то становится ясно — это пересказ легенды об Аждахе (дракон в дагестанской мифологии). Этот рисунок и есть дракон. Красное поле вокруг него — пламя, синий медальон — захваченный им источник воды. Эти знаки символизируют животных, которые не могут пройти на водопой. Причем всё очень схематично, этот знак даже отдаленно не напоминает дракона. Тут сказывается влияние ислама, который запрещает изображение живых существ». 
Топанча — мужской ковер, в его аскетическом орнаменте — перекрещенные рукояти кинжалов. Такие ковры обычно дарили воинам. У некоторых дагестанских народов он считался священным, и по нему нельзя было ходить. С ним связано древнее суеверие: если соткать только один ковер и повесить в доме, то в этом доме умрет мужчина; но и двух недостаточно — быть несчастью. Чтобы избежать беды, всегда ткали три одинаковых ковра.

А вот ковер «Сафар». По преданию, так звали прекрасную девушку, которая любила пастуха. Во время сильного ливня он с ота¬рой овец попал в селевой поток и погиб. В древнем орнаменте ковра «Сафар» специалисты читают схематическое изображение мужчины, овец, растений и много синего цвета — буйной воды. [1]
Узор: сложный и чаще всего геометрический, иногда с растительными, зооморфными и антропоморфными элементами. На центральном поле располагаются несколько медальонов (орнаментальных форм), а просветы заполняются редкими мелкими узорами. Считается, что первые ковры килимы и сумахи имели рисунки, отображающие природу и жизнь. По древним поверьям ковер являл собой синоним земельного покрова, а все, что на нем отображено, является изображением самой жизни на земле.

Цвет: Цветовые особенности ковров агулов является одним из ведущих компонентов композиции, где на фоне традиционного синего или вишнево-красного цвета располагался узор от 7 до 24 цветов и оттенков. Цветовая гармония ковровой композиции достигалась путем создания равновесия ярких и темных пятен, крупных и мелких деталей форм узора, на сочетания тепло-холодности. Особую выразительность, силу и звонкость основному цвету в узорах придает контурная линия черного или другого цвета.

Теплые сдержанные тона — кирпично-красные, охристо-золотистые на темно-красном или синем фоне, сочетание теплых цветов и уникальных рисунков позволяло ткачихам создавать настоящие шедевры. Часто в качестве формы ковров применяют изображение медальона или ромба, который насыщен разными красками. Любое изображение разграничивается специальной каймой с уникальными гранями.
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                                                   «Гьюбарин карч» бараньий рог                                                
                     Символ цветок «тук»
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                     «чапрас» - застёжка

«жакъвалан кIил» - птичья голова. 
край, бордюр


   Симвл поднос
                                                                                   «рякъяр»- дорожки линии прямы                                                      
«рах» - солнце
                 «икьянин фур» – центральный медальон

.
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«Патносар» - большие блюдца, именно с этим орнаментом означает, что изображение, носит негативный характер.
Здесь уместна параллель с персонажами древнегреческой мифологии - богинями Парки, которые без устали ткали нити человеческих судеб: запутав нить в процессе работы, они ее, в конце концов, обрывали. Так же у агулов изготовление ковра без чьей-либо помощи приравнивалось к прочтению Корана, а отдельные орнаментальные композиции по смысловой нагрузке сравнивались с Кораническими сурами. Неслучайно пряжа, полотно - символ жизни у многих народов мира с древнейших времен: подобно человеку ковер имеет две стороны: лицо и изнанку - скрытую сторону.
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 лицевая сторона               изнаночная сторона
Дагестанские ковры.

Да будет мир над цепью гор,

Да не коснется зло родного края.

Так, заклиная, ты ткала ковер

За нитью нить в раздумье выбирая.

В узор вплетались горы и снега,

Крик журавлей и облачные перья,

Цветущие альпийские луга,

Старинные преданья и поверья.

И расцветал ковер к цветку цветок,

Как Дагестан родной в разгаре лета.

За нитью нить, так из прекрасных строк

Рождается творение поэта.

(Расул Гамзатов.)
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Данный ковер соткана руководителем проекта Омаровой Ж.Р. себе на приданное к свадьбе, из ниток принесёнными матерью жениха. (1980г).

Я иду по ковру

Грез волшебных своих,

Что во сне поутру

Я ткала для двоих

По ковру я иду

Из фантазий цветных:

В них, как в райском саду,

Я в объятьях твоих

По ковру я иду.

Нежен он, словно ты.

Я в любовном бреду,

На ковре из мечты

Я иду по ковру.

Ты навстречу идешь.

Я иду по ковру.

Ты идешь, пока врешь.

Этапы создания коврика

1. Создается эскиз коврика. 

2. Подбирается цветовая гамма, готовят нитки необходимого цвета.

3. Натягивается на станок нить.

4. Вставляется полоска картона между нитями.

5.Приступаем к работе. Следуя рисунку эскиза, пропускаем нитки через нити основы (уток).
При изготовлении безворсовые односторонних ковров (сумахов) используют технику сумаховой косички.
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                                              процесс плетения узлов [10]
Ткала ковёр горянка в сакле, втОря зову

Того, кто Родину душой своей воспел.

На раме стянутая струнами основа

Из нитей шерстяных узор - её удел.

Неуловимо пальцы у станка порхают,

Как ни старайся - узелков не перечесть.

А по орнаменту от края и до края

Стихотворение мог, знающий, прочесть
Материалы инструменты и процесс изготовления ковров.

Процесс изготовления дагестанского ковра требует от ковровщиц тонкого вкуса, индивидуального мастерства, завидного терпения и усидчивости, поскольку работа выполняется в сидячем и полусогнутом положении. Многие опытные мастерицы, не имея перед собой технического рисунка, но, зная схему построения узора ковра, выполняют его по памяти.

Наиболее часто встречающимся материалом, используемым в производстве ковров ручной работы, является овечья шерсть. Умение выбрать подходящую пряжу и обработать ее – очень важно, так как от качества шерстяной нити зависит не только мягкость и прочность ковра, но и степень яркости цветовых оттенков. Например, окраска нитей верблюжьей и козьей шерсти в светлые тона практически невозможна из-за исходных темных природных оттенков. [2]
Овечья шерсть также бывает разной категории. Есть особые породы, которые дают более эластичную и мягкую шерсть. Лучшую шерсть дает молодняк в возрасте от восьми до двенадцати месяцев. Шерсть взрослых животных ценится меньше, так как в ней много грубого ворса. На качество шерсти также влияет рацион и среда обитания животных. Тончайшие шерстяные нити можно изготавливать только из шерсти высшей категории.  

Процесс тканья ковра начинался с установки станка, который представлял собой массивную прямоугольную раму, состоящую из двух боковых деревянных столбов, соединенных вверху и внизу перекладинами, вставленными в пазы столбов и закрепленными снаружи клиньями.

Станок ставится в наклонном положении, поэтому внизу боковины срезаются под углом примерно 30°. Работа начинается с натягивания на станок нитей основы, что является очень ответственной и трудной операцией, требующей от ткачих большого      опыта.
В качестве инструмента для производства ковров применялись деревянные станки «Ахварар», состоящие из двух опор и одной перекладины, на которые наматывались нити. Стежки всегда имели небольшой формат, но очень плотно прилегали друг к другу.
Ножницы средние, желательно с закругленными концами – для обрезания концов ниток.

Молоток и мелкие гвозди используются для натягивания нитей на рамку. Лучше приготовить гвозди с большой шляпкой, чтобы они не прорывали нить. Чем тоньше рамка, тем мельче гвозди.

[image: image12.jpg]



«Чохра» – станок для   изготовления пряжи (прялка)
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«Адрачал» (от сл. «рачал» - моток), наматывание нитки для окрашивания.
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«Ахварар» - ковроткацкий станок
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 «Рахъ»-колотушка»
«Рахъ» используют для уплотнения каждого провязанного ряда.

Характерными признаками дагестанского ковра ручной работы принято считать:

1. Присутствие на изделии бахромы, которая продолжает основу ковра. В отдельных случаях бахрома подшивается к внутренней стороне изделия, а если при изготовлении ковра автоматизированным способом бахрома подшивается отдельно.

Обрамление ковра 

2. Обработка кромки ковра. Оверлок при автоматизированном изготовлении оставляет ровные стежки с одинаковой затяжкой, в случае ручной работы есть отдельные непохожести стежков.

3. Узлы связывания ниток на обратной стороне ковра. При автоматизации они отсутствуют.

4. Идентификация изделия. В отдельных изделиях, которые создавались вручную, по центру бахромы может стоять вплетенная подпись мастера. Заводские изделия клеймятся или на них нашиты предусмотренные законом бирки.

5. Эффект разной степени окрашенности нити. Возникает при создании дагестанских ковров в сельских условиях. Одновременное окрашивание нужного количества нити не происходит, в результате – нить имеет один цвет, но представленный разными оттенками.

6. Ручная работа характеризуется присутствием небольших недостатков ковровой поверхности и неоднородности нанесенного рисунка. Мастера изготовляют одни ковер длительное время, за которое возникновение небольшого недочета вполне допустимо, при автоматизированном производстве такие дефекты исключены.

7. Характеристика материалов, использованных при изготовлении ковра. Для ручной работы в большей степени используют натуральное сырье. Присутствие в структуре изделия акрила и других полимеров свидетельствует о машинной работе.
Ковровые и вязанные изделия.

Благодаря своей малой теплопроводности, мягкости,  прочности и легкости ковры и ковровые изделия с незапамятных времен составляли неотъемлемую часть жилища агулов, используясь для покрытия пола и утепления каменных стен жилища, в качестве подстилки при совершении молитвы (небольшие коврики «Намазлыки») и для отдыха в гостиной (подушки под локоть «Мафраш», удобные в условиях горных дорог переметные суммы («Хварджинар») и наплечные сумки  «Хьябгияр», большие мешки («Харал», «Чувал»), узорные ленты  «Гатьил», подстилки под кувшин и многое другое. [3]
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 «Намазлыки» - считалось, что их краями ограничено чистое пространство и, стоя на таком ковре, молящийся уже отделён от окружающей «скверни». После проникновения ислама в Дагестан появился такой вид ковров как намазлык — небольшой коврик для совершения молитвы.
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«Хварджинар»- удобные в условиях горных дорог переметные суммы.
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 «Гатьил» - узорные ленты
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 «Харал», «Чувал»- большие мешки
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 «Мафраш»- подушки под локоть
Сегодня остро встает вопрос сохранения преемственности культурных традиций, находящихся на грани исчезновения, не маловажное значение в быту у агульцев играет и вязание.

Большое место в быту у агулов занимает изделия из шерстяной пряжи как предметы одежды, кофты, юбки, шапки, шарфы и в основном это обувь (чулки –«Гибяанар», носки– «Чивикер»).
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«Гибягьанар» – чулки - гольфы.
«Гибяанар» вяжут на трёх или на четырёх спицах. Начинают с носочка. Вяжется в круговую, лицевыми петлями сразу несколькими нитками разных цветов, так, как узор закладывается с первых же петель.

Орнамент и цветовое решение его подбирает каждая мастерица, на свой вкус исходя из предназначения изделия. Так же каждая мастерица имеет свой стиль – почерк в процессе вязания. Несмотря на то, что очень сложным является провязывание пятки, опытные мастерицы легко справляются и с ним.

В основном для носочной части изделия используют узоры в виде цветов – «тукар» или «хьачар» - яблочки, а для голенища – различные крестики в виде цепочки расположенных горизонтальными рядами. Данные изделия имеют лицевую и изнаночную сторону.
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  «Чивикер» (журапы) – следы, носочки.
«Чивикер» – вяжется по той же технологии, что и «гибяанар» отличие лишь в том, что здесь пятка заниженная и голенища отсутствует и имеется шов на пятке.
По традиции жителей с. Бедюк на утро после свадьбы все родственники жениха поздравляют невесту, а она в знак признания родства, должна подарить им по одной паре гибяанар или чивикер. Вот почему каждая девушка должна готовить приданое по 50-60 пар «гибяанар» или «чивикер». (5) Этому ремеслу, как и ковроткачеству девочек, учат с детства.
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Если «гибяанар» или «чивикер» если они предназначены пожилым мужчинам, то они должны бить однотонные чёрные, для молодых мужчин – белые, а для животноводов – с изображением животных, что означает «приплод», с колоском – для земледельца (к урожаю), яркие – для детей.
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Так и многих народов у агулов также женщины занимаются вышиванием. Так одна из мастериц приняла дизайнерское решение сочетая   прошлое и современное. Картина - ковер вышита по собственному эскизу.
Уютный дом уютен тем,

Что украшает интерьер,

Что доставляет радость всем

И наш ковёр – тому пример!

ВЫВОДЫ И ЗАКЛЮЧЕНИЕ

Дагестанский ковер, его колорит, узор и сейчас заставляют нас восхищаться. Они заряжают нас оптимизмом, настроением праздничности и веселья. Народные мастера умеют превращать утилитарную вещь в произведение искусства. При этом они добивались величайшего разнообразия, основываясь на простом конструктивном строе. Коллекции дагестанских ковров, хранящиеся в фондах музеев, открывают перед нами прекрасное народное искусство, являются свидетельством богатейшей фантазии народов Дагестана, их тонкого вкуса, изобретательности и высокого мастерства. 
Выполняя данную работу, я открыла для себя удивительное ремесло – ковроделие. Имея такие древние корни, оно должно продолжать жить и развиваться. И я прихожу к выводу: все богатство дагестанской культуры свидетельствует о том, что наши предки с охотой перенимали у всех народов все казавшиеся привлекательным, в том числе и искусство изготовления ковров.

Я не только изучила виды ковроделия, но и получила огромное удовольствие. Поэтому, моя работа — это маленький вклад в нашу общую историю народов России. 

Хотелось бы, чтобы данная работа способствовала культурному обмену между нашими народами и поколениями, учила толерантности и терпимости, и самое главное, вызвал познавательный интерес, привлек внимание учащихся к такой интересной традиции дагестанского народа - ковроделию.       

 Окунувшись в данную тематику, я ощутила связь времен и мне хочется, чтобы не исчезала нить, связующая поколения, чтобы не забывались лучшие традиции нашего народа. 

Широкое и всестороннее изучение национального культурного наследия в школе имеет большое значение для обеспечения преемственности в воспитании и образовании подрастающего поколения. Исследование особенностей традиционных художественных ремесел, в частности, ковроделия, способствует эффективному приобщению школьников Дагестана к традиционной культуре народа. Поэтому мы в нашем объединении с учащимися подробно изучаем историю и классификацию об орнаментальных традициях самобытных художественных ремесел агульского народа, в частности, ковроделия.
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